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“In die sp3ten funfziger Jahre (19358) f&llt noch eine - wahr=
haft als solche zu hezeichnende - Kulturtat, die in ihrer heute

echon unbestreitbaren Traguweite noch gar nicht abgeschatzt wer=
den kann, Gemeinsam mit Kurt Schwertsik grundete Friedrich Cerha
das Wiener Ensemble fur neue Musik 'die reihe’, wohl eines der
wichtigsten Kapitel einer noch zu schreibenden osterreichischen
Musikgeschichte der Jahre ab 19453.° (1]

Mas Lothar Knessl, publizistischer Begleiter dieses Ensembles
seit seiner Grundung, und im raren Kreis der Experten fur noderc
ne Musik bereits selbst ein Kapitel fir sich, in diesem Zitat
ausdrickt, hat mich bei der Hahl meines Arbeitsthemas, der Ge=
schichte des Ensembles "die reihe’, bestdrkt. Trotz Knessls unc
ermudlicher publizistischer Anstrengungen fand ich die Erkennz
barkeit der wesentlichen Bedeutung, welche die Mitglieder und
Mithelfer der "reihe* im Lauf ihres Lebens errungen haben, in
der heutigen Zeit uberlaufener Zuginge zur offentlichen Auf=-
merksankeit stark bedroht, soda@ ich mich entschloB, diese Ge=
schichte des Ensembles "die reihe" und die mnusikalische Grund=
einstellung ihrer Mitwirkenden, entgegen rein nateriellen Zielen
einer Population - der in ihrer Geschichte unruihmlich destruk=
tiver Problemlosungen immer wieder der Sinn jeglichen mensch=
lichen Strebens uberhaupt abhanden gekommen ist - als Grundin=
formation und als Ausgangshasis fur detaillierte zukunftige
Forschungen interessierter Laien, Kulturmanager, Musiker und
Musikologen, aufzuschreiben. Die Besonderheiten meiner Ausgangs=
lage, um eine sclche historische Initiative einzuleiten, beste=
hen darin, dag die betreffenden Institutionen und die betreffenden
Personen als unmittelbare lnfornatioﬁsﬁuellen nach wie vor, und
wie ich hoffe, noch sehr lange, am Leben sind. Jeder Einzelne,
den ich in meiner Interviewserie zur *“reihe'" befragt habe, steht
dem neugierigen Interessierten fur weitere Auskunft zur Verfu=
gung, und vor allem sollten auch diejenigen zu MWort kommen, die
ich aus Zeitgrunden nicht zu einem Gesprach bitten konnte. Jec
der Gesprichspartner enpfahl mir mehrere weitere wichtige be=
sprichspartner, soda@ sich im Uerlauf der Durchfihrung mneines
Vorhabens ein immer weiterer noch unerforschter Horizont auftat.
Das betrifft nur eines der Probleme moglichst usfangreicher wiss
senschaftlicher Arbeit, und da es diesbezuglich fur zeitgebunde=
ne Individuen keine Losung gibt, hielt ich es fur eine angemes=
sene Entsprechung zur Situation, dag die reihe'” selbst als Ge=
genstand der historischen Verewigung, nach wie vor existent und
ihre Geschichte daher auch von sich aus noch nicht vollendet ist.
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Ein zweites Problem wissenschaftlicher Forschung betrifft die
Objektivitit der Ergebnisinterpretation. Pa ich mnich auch in
diesem Fall augerstande sehe, eine Lasung des Problens anzuhie=
ten, da@ die Darstelluns eines Gegenstandes immer auch zugleich
die Darstellung des Autors anhand des Gegenstandes ist, habe ich
auf eine Schlu@folgerung verzichtet, Ich will dafur in folgenden
umso mehr Gewicht auf die ausfuhrliche Beschreibung der Begleit:
umstinde zur Materialbeschaffung legen, die in historischen Ar=
beiten aus fruherer Zeit zugunsten eines voraushestimmten Ergeb:s
nisses rwar berucksichtigt und genutzt, hinterher aber gerne
verschwiegen wurden. Bereits nicht allzu lange nachden ich die
ersten Interviews bekomnen hatte, wurde mir klar, da@ sich mit
der blofien Bereitschaft zum Gesprich, die nicht leicht zu erhal=
ten war, eine entscheidende Gelegenheit zur positiven Bewalti=
gung dieses Vorhabens mit seinen schlieflich sehr unfangreich
gewordenen Ausmafen gleichsam von der Sache selbst her eroffnet
hatte. Die Bedeutung des Gegenstandes, die ich ihm anfangs nicht
beima@, lehrte mich langsam, Schritt fur Schritt, mneiner Aufgabe
gewachsen zu sein.
Es gab mehrere Ursachen, die mich auf die ldee brachten, eine
Geschichte der "reihe' zu verfassen. Icth kannte einige Beteilig=
te flichtig. Ich wufite gar nicht, eine wie enge Beziehung sich
fur die einzelnen Personen gerade durch die Zusammenarbeit in
der "reihe' ergeben hatte. Ja ich muf zugeben, bevor ich mit
dieser Arbeit anfing, wufite ich uber "die reihe™ praktisch
nichts. Die Gespriche waren von entwaffnender Offenheit, und
ich merkte auch schnell, daf das alte Kapitel einer Geschichts=
schreibung, die eine stilisierte Glorifizierung darstellt, oder
auch das nicht viel jungere eines stilisierten Verrisses, end=
gultia zu Ende ist. Offenbar glauben die Informanten, die nmir
ihr Vertrauen fur mein Unterfangen geschenkt haben, an eine
bessere, wahre Geschichte, die ich jetzt also schreiben sollte.
Langsam hat sich das Material vermehrt, und meine neue Lebens=
situation mufite sich immer mehr den neuen Umstanden anpassen.
Manchmal habe ich auch mehr in Erfahrung gebracht, als ich als
einzelner Beobachter mit gegenwirtigem Kenntnisstand verarbeiten
kann, und mehr als ich den gewdhlten Thema fur unnittelbar zu-
gehoria hielt., Trotzdem nahm ich den Stoff dankbar in mein Kon=
zept auf. '
Die Problematik der thematischen Eingrenzung, als dritter offener
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Punkt jeder auch wissenschaftlich hoher orientierten Stoffbe=
handlung, wurde von mir als Gelegenheit wahrgenommen, viele
authentische fAussagen meiner Interviewpartner in einen sich als
quellenorientiert verstehenden Nachrichtenkonvolut zu vereini=
gen. fAuch der musikalische Gegenstand, der von seiner Beschrei=
bung durch Schrift, also von der Schrift selbst, ein so hart=
nickig substantiell abgewandter ist, fugt sich dadurch viel
schliissiger in das Menschenmigliche, einmal vergangenes Musik=
geschehen zu erkunden und zum allgemeinen Verstindnis der Zeit
aufzubereiten.

Per ersten Recherchetitigkeit und der Vorbereitung zu den gec=
planten Interviews ging ein Antrittsbesuch bei Familie Cerha

im Juli 1993 in Maria Langegg voraus, 7u welchem ich eingeladen
wurde, um meine Absichten und meine Ausgangsposition nocheinmal
darzulegen. Ich berichtete iber meinen Studiengang, mein allge=
neines Interesse an moderner Musik, und uber meine fibsicht, an
die grope Aufgeschlossenheit Gertraud Cerhas gegenuber jungen
kulturellen Tendenzen anzuknupfen, die ich bereits wahrend eines
1GNM-Symposions im Sommer 1980 in Graz-HWetzelsdorf im Lauf der
dort in uberaus zwangloser und unautoritirer Heise stattgefunde=s
nen Diskussion erfahren hatte, eines Kreises von Komponisten
und Musikern, mit dem ich durch die Pr3sentation elektroaku=
stischer Musik in Kontakt kam.

Fur mich war es damnals eine Selbstverstindlichkeit, an die ich
nich in der folgenden Zeit oft zuriuckerinnerte, wenn ich bei
weit weniger erbaulichen Gelegenheiten meine Meinung zu aufern
hatte. Ivan Ersd saff dort neben mir und schmauchte eine seiner
geliebten Pfeiffen, Peter Keuschnig, Dirigent des verdienten
Ensembles "Kontrapunkte', fAndrzej Dobrowolski, damals lLeiter der
fAbteilung fur Komposition an der Hochschule fur Musik und darc
stellende Kunst in Graz, mnein spiterer Lehrer, und neben ande=
ren bedeutenden Persinlichkeiten des osterreichischen Musiklec
bens auch Emil Breisach, damals Prasident der Internationalen
gesellschaft fur Neue Musik, der mir in jenem ausgewdhlten Kreis

zun ersten Mal das Hort erteilte.



