Intervalle

Von der Volksmusik Uber die Elektronik zur
Kirchenmusik: MARTIN SIEREK im Gespréch mit

WOLFGANG BAHR.

rek auf einer Party in der denk-

wiirdigen Silvesternacht von 1999
auf 2000. Damals unterhielten wir uns bei
einem opulenten Buffet angeregt tiber mo-
derne Musik und Kirche; ich war fasziniert
von einem katholischen Intellektuellen, mit
dem ich iber atonale Musik debattieren
konnte, ein eher rares Etlebnis. Wiederbe-
gegnet bin ich Sierek bei einem Begribnis-
gottesdienst in der Wiener Jesuitenkirche,
bei dem er zu meiner Uberraschung als
Kantor fungierte. Und wieder ins Ge-

I ennen gelernt habe ich Martin Sie-

sprich gekommen sind wir kiirzlich bei

kostlicher Biokost in det Alten Burse nach
der Taufe seiner Tochter Maria Anna, dies-
mal in der modernen Werktagskapelle der
Jesuitenkirche.

Warum die Taufe um 7 Uhr frih statt-
fand, erfuhr ich erst beim Interview: Mat-
tin Sierek feiert diesen Gottesdienst jeden
Tag mit und ist dabei einer der stindigen
Kantoren. "Kirchenmusik lebt von der
stindigen Ubung und gemeinsamés Singen
ist das beste Korrektiv", meint er und setzt
dem entgegen "die Karajansche definitive
Aussage - bis die CD erreicht ist; danach
brauche ich nicht mehr zu tben".

In jedem Ton das Ganze

Entschieden wendet sich Sierek, der erst
mit 40 Jahren zu singen begonnen hat, ge-
gen einen geisttotenden Perfektionistmus:
"Man kann nicht falsch singen, solange
nicht der letzte Ton gesungen ist." Freilich
miisse "in jedem Ton das Ganze bertick-
sichtigt werden" und "jeder Versuch in die
groBtmégliche - Ernsthaftigkeit eingebun-
den sein", aber auf der anderen Seite stehe
die "Toleranz der Gemeinde - wie es
gehort, entscheidet auch sie.

Der promovierte Musikwissenschaftler
untermauert diese Thesen mit theoreti-
schen Argumenten: "Musikalische Intet-
valle sind nicht eindeutig festgelegt, son-
dern lassen immer mehrere Moglichkeiten
offen. Es setzt sich jene durch, die im Ge-
samt das optimale Ergebnis fordert”. Man
misse die Intervalle als "Ordnungsfakto-
ren im Oktavraum" verstechen und als

"Schachtelsystem", denn
in jedem Intervall befin-
den sich andere. "Kein
Intervall folgt einem
gleichen anderen", denkt
et den Gedanken konse-
quent zu Ende. Daraus
folge ein immenser Frei-
raum vor allem fir die
bundlosen Instrumente
wie etwa die Violine und
mehr noch fiir den freien
Gesang bis hin zum ge-
sungenen Hochgebet.

Theorie und Praxis

Es war "die spite und iiberraschende Er-
kenntnis" des Studiums der Musikwissen-
schaft, das Sierek absolvierte, ehe er sich
der kirchenmusikalischen Schulung und
Praxis zuwandte, "dass die musikalische
Theorie Grundlage fiir die Praxis ist, doch
das Wesentliche nicht beschreiben kann".
Auch hier bringt et ein anschauliches Bei-
spiel: "Man will doch lieber die Anna Ne-
trebko horen und nicht das Register Vox
humana." Und auch hier steht eine ganz
spezifische Frfahrung dahinter, denn vor
seinem Studium der Theorie - hatte sich
Martin Sierek als Komponist einen Namen
gemacht. Finfmal sind seine Werke im
Wiener Konzerthaus aufgefihrt worden,
28 Mal hat et sie in der "Alten Schmiede”,
gleich hinter der Jesuitenkirche, vorgefiihrt
und erklirt.

Vorangegangen war dem jahrelangen Ex-
petimentetren am selbstgebauten Synthesi-
zer die Absolvierung des viersemestrigen
Lehrgangs fiir elektroakustische Musik an
der Wiener Musikhochschule. Das techni
sche Riistzeug dafiir hatte er an der Hohe-
ren Technischen Lehranstalt in Wiener
Neustadt erworben, an der er es "durch die
Gnade der Lehrer" bis zur Matura schaffte.
Damals triumte er, inspitiert von den Be-
atles, aus dem "niederdsterreichischen Li-
verpool" heraus eine Weltkarriere zu stas-
ten, und im Zusammentrommeln seines
Fanclubs sammelte er auch erste Erfahrun-
gen in der Offentlichkeitsatbeit - neben

Auch Kardinal Schénborn (links) zeigt an
Martin Siereks (rechts) Ildeen Interesse

Musikwissenschaft studierte er spiter Pu-
blizistik und heute betreut er die Public Re-
lations des Canisiuswerks, das fur den Prie-
sterberuf wirbt.

Hoéren lernen

‘Seine allerersten ‘musikalischen Sporen
hatte er freilich in der Volksmusik verdient, -
wo so wie beim Kantorendienst "die
Nuancen in der strengen Form" gefragt
sind. Und nachdem er die grenzenlose
Freiheit am Synthesizer kennen gelernt b-t,
rithmt er die "unvergleichliche Freiheit' -
rade in der Beschrinkung: "Es wird img:.cx
schoner im engen Rahmen."

Auch in der "Chorvereinigung Sankt A -
gustin”, die in der Jesuitenkirche die Tradi-
tion der klassischen Orchestermess 1
hochhilt, hat Mardn Sierek ein Gastsy
gegeben - man wird nicht so leicht jems
den finden, der das weite Reich der allg
meinen wie der Kirchenmusik so weit au
geschritten ist wie der Achtundvierzigjihi-
ge, der fallweise auch im Dom zu Sankt Ste-
phan vorsingt und bei den Jesuiten am Key-
board neue geistliche Lieder begleitet. Oder
auch einfach schweigt: Der Dienst des Ako-
lythen, bei dem man nicht mitsingen diitfe,
sei fir ihn der hirteste von allen: "Da habe
ich eine Qualitit des Horens kennen ge-
lernt, die mir vorher nicht geliufig wat."

Musik von Martin Sierek enthilt die CD-ROM
sther den Maria Ward Pilgerweg im Lilienhof in
Sankt Pélten. Anzufordern bei der Congregatio
Jesu, Linger Straffe 11, 3100 S ankt Polten.
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KirchenZeitung - 20. Februar 2000

Wieviel moderne Kunst
darf in eine barocke
Kirche? Das Projekt
»<Position: Gegenwart“ .
in der Jesuitenkirche
leistet Pionierarbeit.

Wihrend draufen in den StralRen-
ziigen der Inneren Stadt Demon-
stranten ihrem Unmut gegen die
neue Regierung Luft machen,
erklingt in der Jesuitenkirche
Sphirenmusik. Andéchtig lauscht
eine Handvoll kunstbegeisterter
Menschen im kalten, ungeheizten
Raum modernen elektronischen
Kompositionen von Martin Sierek,
die das Kirchenschiff mit unglaub-
licherWeite fiillen. Einige schreiten
den Raum ab, andere kauernstill in
den barocken Kirchenbinken, von
denen jede 300.000 Schilling wert

ist. Die moderne Plastik eines Esels

aus Draht und Zeitungspapier des
Otto Mauer-Preistrigers -Erich
Kofler irritiert inmitten des Prunks.
Sie bringt viele Kirchenbesucher
zum Fragen, bildet einen Ankniip-

Reden iiber Kunst

P. Gustav Schorghofer ladt zur
Begehung der Kirche, Wein
und Gesprich in der Sakristei:
am 23, Februar geht's um die
Abstraktion, am 15. Mérz um
die Beziehung zu Gott. Beginn
der Diskussionen ist jeweils
um 18.30 Uhr. Ab 25. April
wartet dann eine neue Her-
ausforderung auf Kirchgeher:
Bildhauer Paolo Gallerani.

fungspunkt zum Gesprach mitden
anwesenden Patres. In der Mitte
des Kommunionganges stehen
ruhig, wie unbeirrt, die sieben Sau-
len des Bildhauers Karl Prantl. Sie
scheinen zu singen. Nach kurzer
Stille versammeln sich die Zuhorer.
um P. GustavSchérghofer. Der Rek-
tor der Jesuitenkirche ladt zu einer
Diskussion iiber moderne Kunst in
alten Kirchen. Die metallenen Séu-
len haben viel Staub in der
Gemeinde aufgewirbelt.

Kommt und schaut!

Fiir Schoérghofer ist das ein
Erfolg. Mit dem Projekt ,Position:
Gegenwart“ mochte er die MeRbe-
sucher ein wenig verstoren,

Kunst ais Gradmesser einer Geisteshaitung.

Foto,:l(naak

wachriitteln aus dem Trott des
Gewohnten. Dabei iiberlegt er’
genau, was wiirdig ist, im sakralen’
Raum zu stehen, die religiose
Wahmehmung zu bereichern. Er
bittet nur KiinstlerumWerke, dieer
kennt, von denen er weif3, daB sie
Spiritualitit suchen, reflektieren
und sich mit dem Wesen des Seins,
auseinandersetzen. Neu mdiissen
die Werke sein, und von hoher
Qualitit, damit sie in den Raum
passen. ,,Wer einmal sagt, Stahl hat
in einer barocken Kirche nichts
verloren, der sagt auch rasch, das
Fremde hat bei uns nichts verlo-
ren“, wehrt Schorghofer den
Anfingen der Intoleranz. Moder-
ne Kunst hat eben sehr viel mit
dem Leben zu tun. im.



Ainsage zur Rundfunk-lLiveubertragung am 5.12,1985
der "NEBENGERAUSCHE', Gesprochen hat: Prof. Lothar Knessl

Nun zu Martin Sierek, im Reigen der jungeren osterreichischen
Konponisten eine sehr eigenstindige und eigenwillige Figur.
Man hat von Sierek schon da und dort gehort, in "Steirischen
Herbst', im Treffpunkt Petersplatz usw. Seine Vielseitigkeit,
seine Beharrlichkeit und seine Hartnickigkeit beim Erreichen
eigener Zielsetzungen sind erwdhnenswert.

Heute horen Sie, meine sehr geehrten Damen und Herren, eine
Stuckfolge von Martin Sierek, die unter den Titel:
"Nebengeriusche' zusammengefagt ist,

Sierek mochte keine Massenware fur Massenmenschen herstellen.
In seinen "Nebengeriduschen' werden auch alltadagliche primar

gar nicht nusikalische Gerdusche in Musik im Sinne Siereks
vngewandelt. Fur ihn entsteht schon vor und nach der
eigentlichen Musik ebenfalls Musik, die in den kompositorisch=
schen‘nblauf eingebaut wird. Die Raumatmosphdre spielt mit und
alles dient dazu, die Aufnahmebereitschaft und die Sensibilitat

deés Horens zu intensivieren.

Ap
Ef'lg




"Die Presse’ vom 20.9.1989

~ Ein sehr steiniger Weg

Komponist Sierek in der Alten Schmiede

Wer interessiert sich schon fir
elektroakustische Musik? Wer will

zuhoren, wenn die Computer zi- -

schen, wenn durchgestylte Struk-
turen und maschinelle Klangin-
formationen aus den Lautspre-
chern krachen?

Diese Frage diirfte sich auch der
junge osterreichische Komponist
Martin Sierek gestellt haben.
Beim letzten Musikfest ,,Oster-

reich heute‘* war sein ,,Konzert:

fur Schall®, eine ausladende elek-
troakustische Komposition, ‘zu
horen. In der Alten Schmiede

wurde am Montag Siereks ,,Musik

fiir Klgvier und Computer* urauf-
gefiihrt, aber nur etwa
wollten horen, was da unter der
Klangregie des Komponisten aus
den Lautsprechern kam. Martin
Sierek weiff um die Schwierigkei-
ten, die seine Arbeit mit sich
bringt, er weifl aber auch, was er
dagegen tun will.

Als virtuoser Pianist hat Sierek
die Klaviertasten niemals voll-
standig gegen die Computer-Ta-
statur ausgetauscht, der musi-
kantische Aspekt hat in seinen
Kompositionen mindestens den
gleichen Stellenwert, wie die ins
Creator-Programm eingegebenen
Patterns. Sein Konzept soll den

Leute

Zuhorern, die mit der Rezeption
von elektroakustischer Musik
Schwierigkeiten haben, durch die
eingeschobenen Klavierparts den
Zugang zu seinen Werken zu
erleichtern. Und es ist in der Tat
ein Vergnugen, den Pianisten Sie-
rek im Dialog mit dem Computer
zu erleben. Der weitverbreiteten
Meinung, Musik aus der Maschine
sei kalt. und unmenschlich, wird
hier kraftig entgegengetreten, so
vehement rhapsodisch geht Sie-
rek bei diesen Solopassagen ans
Werk, durchaus tonal, entfernt an
einen verbittert-vertriumten Sa-
tie erinnernd.

Die ,Musik fur Klavier und
Computer* bildet in ihrer Kiirze
und Kompaktheit eine wohltuen-
de Ausnahme in der Tradition der
oft unnahbaren elektroakusti-
schen Musik. Der Computer funk-
tioniert hier fast wie ein Radio,
viele wiedererkennbare Klange,
Originalgerdusche, mischen sich
in den elektronischen Klang-
sturm. Wenn schon zu Anfang des
Stiickes der Schlager ,Je t'aime*
krass destruiert wird, besteht kein
Zweifel mehr daruiiber, welchen
Weg Martin Slerek eingeschlagen
hat. Ihn ein Stiick darauf zu
begleiten, lohnt sich allemal.

Markus Moser



,,OPUS 1 DIGITAL* — Urauffithrung
beim IGNM — Weltmusikfest im Rahmen des
Musikprotokolls des Steirischen Herbstes.

Musik sollen

nischen .
Im Bereich der elekiro amentlich ¢

T noch zwei Komponisten T

wihnt werden: der 33jahrige Jununer Takchilo
| Shimazu, der mit «W el:cnmuxn. 11» ein¢ <Chr
japanisch aufs Wesentliche reduzierie Komposi-
tion schuf, und der 24jihnige Afarnin Sierch aUS
Graz, der in seinen Kompositionen wic kaum
ein anderer ganz vom elekironischen Material
her denkt und gestaltel. Aehnliches lasst sich zuf
«Nocturne» von Francois-Bernard M dche 53
gen, in welcher eine TonbandcmsplclUng die
Farben des live gespielten Klaviers in phamasll'
scher Weise verwandelt.

13.11.1982

""Neue Zurcher Zeitung"



NOK
“Die Meue"

25.10.1989

‘Aus' AnlaB der Arcade-Vernissage am 19. 10. - bei der unter

anderem auch eine Siebdruck-Mappe mit Musikgraphiken prd-
sentiert wurde —, brachte der im Spitzenfeld der musikalischen
Avantgarde angesiedelte Niederdsterreicher Martin Sierek ei-

gene Kompositionen zum Vortrag.

"“"Neue Xronenzeitung®
11.1.1983

@® Martin Sierek, jahrgang
1958, zahlt zu den interessante-
sten jungen Avantgardekomponi-
sten Osterreichs. ,,Elektrizitaten™
{ nennt er sein Live-Musikprojekt,

Uhr) in der Wiener Alten Schmie-
de, Schonlaterngasse 9, vorstellt.
Sierek: ,,Das wird ein Erfahrungs-
abend mit Elektronik, Instrumen-
talmusik, Musiktheater . .."

das er heute, Dienstag (18.30 |

“Die Presse'
12.12.1989

" Den vielleicht eindrucksvoll-

_sten, sicher aber mutigsten Pro-

grammpunkt ven ,Musik und
Technik* lieferte der junge Wiener
Komponist Martin Sierek. Mit sei-
nem ,,Opus Nr. 1 Digital* setzte er
einen radikalen Gegenpunkt zu oft
allzu zerfaserten elektronischen
Klingen. Die musikalische Kom-
paktheit, ein charakteristischer
Wesenszug in Siereks Musik, er-
reicht in ,,Opus Nr. 1* ihren Hohe-
punkt. 20 Minuten lang wird ein
und derselbe Ton klanglich und
dynamisch variiert. Die Lautstar-
ke gerit dank der Dutzend grofen
Lautsprecher im Maschinensaal
des Museums zum gestalterischen
Element. Die meditative Kraft in
dieser gewagten Komposition be-
wirkt sogar eine zeitweilige Aufhes
bung der Zeit und Lautstirkeemp-
findung. Martin Sierek dringt hier
zu den Wurzeln musikalischen
Erlebens vor, ihm gebiihrt ver-
starkte Aufmerksamkeit.



Yiener Zeitung'' vom 24,

Konzerthaus: Klangprojekt Martin Sierek

Februar 1989

Unbegrenzte Welt des Gerduschs

Von Alexander Drcar

Klang statt Musik, Gerdusch
statt festgelegter Tone: Der
herkémmiiche Musikbegriff
verliert seine Glltigkeit. Mu-
sik transzendiert sich gleich-
sam selbst, um so die Pforten
zum Raum der schier unbe-
grenzten Madglickeiten des
Gerduschs aufzustofen. Foi-
gerichtig nennt der Elektro-
nikkiinstler Martin Sirek
sein COpus magnum auch
,Konzert fiir Schall”, wel-
ches liber zwei Stunden lang
aus den Im Schubert-Saal
installierten Hochleistungs-
boxen drohnte. Ein Erlebnis,
ein Happening, nicht zuletzt
eine Herausforderung fur
den Zuhorer war es.

Rollende Wogen, die Ohren

und Kopf umspiilen; pulsie-.

rende RAume, die sich zy-
klisch weiten und zusam-
menziehen; Einhullung, Ab=
schirmung, Mutterieib: Nur
eine von vielen Assoziations-
ketten, die sich in mir zu
Beginn unweigerlich entwik-
kelten. Martin Sierek erzihlt
,Klanggeschichten" einer-
selts, manipuliert die unmit-
telbare Sinneswahrneh-
mung anderseits und ver-
setzt den Hdérer so in eine Art
hypnotischen Zustand. Die
Schallbotschaft schiet vom
Kopf direkt in den Solarple-
xus, beim Bauchmenschen
wohl anders herum.

Das duBerst komplexe Ver-
fahren der Tonerzeugung ist
relativ leicht erkldrt: Das
Konzert fiir Schall stellt eine
collageartige Zusammenset-
zung von natiirlich und syn-
thetisch erzeugten Kldngen
dar. Die synthetischen Klan-
ge produziert der Computer
allein, die ,,natiirlichen” hin-
gegen werden mit der soge-
nannten Sampling-Methode
aufgezeichnet - (Gerdusche
wie Straflenldrm, startende

Flugzeuge, lindliche Impres-
sionen von der Almwiese,
Stimmen usw.), vom Compu-
ter oft bis zur Unkenntlich-
keit transformiert und dann
nach bestimmten Ordnungs-

prinzipien zusammenge-
mischt. Hier beginnt die
eigentliche Komposition;

eine Komposition, der Mar-
tin Sierek iliber weite Strek-
ken seinen sehr personli-
chen und originellen Stem-
pel aufdriicken konnte.



